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ERASMO LAPICIDA

(c. 1445 - 1547)

SACERDOS ET PONTIFEX
mottetto a quattro voci

Trascrizione di Marco Gozzi

PARTITURA

BAMT. 10

STAMPERIA MUSICALE E. CIPRIANI - ROVERETO - 1986

INTRODUZIONE

Le quattro parti vocali del mottetto **Sacerdos et Pontifex'" di Erasmo Lapicida (c. 1445-1547) si conserva-
no manoscritte a Trento in due luoghi distinti: Canrus, Tenor ¢ Contra Bassus nell’Archivio di Stato, Atti regi-
strati dopo il 1812, Sezione tedesca dell’ Archivio del Principato, misc. n® 105; la parte del Contra Altus in una

i della Bibli (Ms. 283y,

Ciascuna voce & notata su un singolo foglio staccato. 1 quattro grandi fogli, mm. 450 x 331 (430 x 328),
bianchi al verso, sono privi di numerazione e sono scritti con inchiostro nero in modo assai calligrafico.
Contengono ciascuno 13 pentagrammi (alti 12-13 mm.) distanti fra loro dai 12 ai 15 mm.

Su ciascun foglio € riscontrabile una filigrana che rapp una corona imperiale sopra la quale si alza
una doppia volta a forma di mitria che regge una croce. La medesima forma & presente in carte di Trento ¢ Riva
dei primi decenni del Cinquecento’.

In calce al foglio del Tenor compare una dedica in versi latini al principe vescovo B do Clesio.

L'autore del carme & lo stesso Lapicida®,

La biografia di Erasmo Lapicida tuttora lacune. S d visse oltre cent'anni e fu
molto app: dai P i'. Dal 1510 al 1521 fu cantore dell'Elettore Ludwig V a Heidelberg; dal 1521
visse a Vienna, dove fondd una **Kantorei'" assieme ad Heinrich Finck ¢ dove rimase fino alla morte, avvenuta nel
1547%. Di lui si conservano alcuni mottetti, una serie di lieder polifonici con testo tedesco e una frottola in raccolte
manoscritte € a stampa,

1l presente mottetto fu scritto quasi cer in i delle solennitd or i per I'ingr a
Trento del vescovo Bernardo Clesio (7-8 settembre 1515). 11 testo latino & quello prescritto dalla liturgia per
I"insediamento di un nuovo vescovo i dell’Ordo ad recipit P ionaliter Episcopum):

Sacerdos et Pontifex
et virtutum opifex
pastor bone in populo
sic placuisti Domino,

Ad esso ¢ i la frase encomiastica *'Bernardus Clesius Episcopus Tridentinus dignus est'', dalla
quale ¢ anche derivato, con la tecnica del **soggetto cavato dalle parole’, il cantus firmus che sta alla base della
costruzione polifonica. Questo procedimento, assai sfruttato durante tutto il Cinguecento, associa alle vocali di
una frase le sillabe della solmisazione che contengono le stesse vocali:

@ = fa (o, talvolia, la), e = re, i = mi, 0 = sol, u = ut
percid la parola “*Bernardus™, ad esempio, ¢ musicata con re, fa, ut’,

1l mottetto ¢ diviso in tre parti di diversa lunghezza in cui sono usati artifici notazionali sempre pid
complessi,

La prima pars presenta il cantus firmus alla voce superiore, mentre Alto, Tenore e Basso contrappuntanc
in modo molto fiorito. 1l Canrus mostra la didascalia *‘canon fingite vocales' (il canone dara forma alle vocali)
seguita da:

11 ms. 105 contiene inoltre un fascicolo con akcuni brani musscali di Arnolt Schiick, composti per I"elezione di Carlo V; ofr. R. LUNELLI,

“*Contributi trentini alle relazioni musicali fra 1"ltalia e la Germ nel i in Acta I o XXT(1949), p. 49,

E 'ultima carta della miscellanea,

Cfr. A. CHEMELLI - €. LUNELLI, Filigrane trentine, Trento, s. d., p. 184, figa. n® 73/1, 73/2, 4071, 4003,

11 componimento ¢ pubblicato da R. LUNELLI, op. cit., p. 48,

E citato da A. ORNITOPARCHUS, Musicoe Activoe Micrologus, Leipzig 1517; da S, SOLIDUS, Necrophilia sew funerum libei duo,

Vienna 1549, da J.ZANGER , Practicor musicar proccepia, Leipzig 1554 ¢ da | RASCH, Schottenclaster [...] Seifftung und Prelaten [...)

e Wienn, 5. 1., 1586

& Cir. 0. WESSELY, voce **Lapicida, Erasmus" in Die Musik in Geschichte und Gegenwart, vol. VIl1, coll. 204-8 ¢ The New Grove Dictio-
mary of Mutic and Musicigas, 5, v. Lapicida e relative bibliografie.

7 Nl primo e pid famoso esempio di *'soggetio cavato™ s trova nella Missa Hercules dix Ferrariae di Josquin Despres, composta in onore del

duca Ercole | d'Este
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Subito dopo ¢ data la resolutio del canone:
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Nella secunda pars il cantus firmus é al fenor; il canone questa volla & accompagnato dal motto *“Nubes et
caligo in circuitu eius'":
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La lutio mostra come si debba interpretare il motto: il “'soggetto cavato’ va ripetuto tre
volte (andata - ritorno - andata, la seconda volta cancrizans), seguendo i segni di ractus 02, O2 e la proportio 4: 1
per I'ultima ripetizione, ma in questo suo moto circolare incontra **nubi e oscurita'’, cioé I"annerimento delle note
(color) che causa una riduzione dei valori (tre semibrevi al posto di due):

La tertia pars, assai pid breve rispetto alle precedenti, presenta un tipico esempio di canone enigmatico. 11
motto ““Unitas in trinitate ***, che appare al canrus, indica che dalla parte scritta se ne devono ricavare tre. Al
Basso si trova infatti la didascalia: B quere in supremo in decimis”" (cerca il Basso nella parte superiore in
decime, ciog il Basso canta la parte del superius alla decima inferiore), mentre al renor appare I'indicazione:
**Tenor in sup(re)mo. Canon: in puncio quiescit tenor nec minimis faciatur”’. 1l tenor (anche qui con funzione di
cantus firmus) si ricava dunque dalla voce superiore tralasciando le minime e le semiminime e cantando solo le
semibrevi col segno di factus ¢ (mentre cantus e Contra Bassus seguono il sesno$,1 La parte del Contra Altus &
scritta per esteso ed & aulonuma Tutte quattro le voci cantano solo la frase **Bernardus Clesius Episcopus
Tridentinus dignus est', tralasciando il testo liturgico.

NOTE ALL’EDIZIONE

I problemi principali che si presentano all’editore e all'esecutore di musica rinascimentale riguardano 1) lo
stacco del tempo (e I'equivalenza fra i segni di Tactus), 2) 'apposizione del testo, cioé I'applicazione delle varie

frasi testuali alle rispettive frasi i e la disposizione delle singole sillabe sotto le note, 3) le alterazioni (diesis
e bemolle), spesso non riportate negli originali.
Le indicazi li usate nel pi e sono le seguenti:

Prima pars: Q) = Tempus perfectum diminutum.
Secunda pars: O2= Tempus imperfectum diminutum (¢ Modus perfecius).
Il Tenor presenta il canone con i segni O2, O2 ¢ la proportio 4:1, ma la resolutio & in ¢ "

Tertia pars:  canon ©/ G = Tempus imperfectum, prolatio perfecta / o.
Altus O

8 Mot equivalenti sono *‘Omne trinum perfectum”, **Trinitatem in unitate veneremur', **Sit trium series una™"; ofr. H. FINCK, Proctice
Musica, Wittenberg 1556, liber tertius,

= o
=3

1l fondamentale studio di J.A. BANK? permette di associare ai due segni di Tactus che regolano la misura
in questo + precise indicazioni riguardo allo stacco del tempo'™
Do o 0=MM. 30ca(o=9)
01 ¢ ¢=MM. 60ca. (o= 120).
L'intervento del cofor nella sezione centrale della secunda pars non altera la battuta; si consiglia percid di
eseguire tutta la seconda parte “'in uno’’ fin dall’inizio, rispettando il tactus alla breve. Le moderne misure della
presente trascrizione sono isocrone (2/2 o = 3!4J ).

Per quanto riguarda |'applicazione del testo, che aJI‘qm:a era lasciata alln cura (o pid spesso lll'mcm)

degli esecutori, si sono seguite le resole dei teorici' e le i i dei principali studi moderni sull*ar
Le ripetizioni di frasi o parole (non indi nel itto, ma ) sono state i dnll'edunre e
compaiono fra parentesi quadre. Per quanto riguarda la mrogmdﬂm dcl fenor nella s 'one centrale della

secunda pars, si & preferito dare anche il testo alla gk la scarsissi P 1za data
dall’autore alla comprensibilita ¢ alla corretta accentuazione delle parole in questa ¢ in altre composizioni®, E
stato impossibile riprodurre fedelmente la reale posizione di nsm parola come appare nel ms. originale.

La presenza o assenza di alterazioni nelle fonti icali cing he & un fi legato alle regole
della solmisazione e alla teoria riguardante la musica ficta. | mss. e le stampe di quest’epoca raramente riportano
tutti gl accid i ad una i corretta dei testi musicali. Le trascrizioni moderne di polifonia
cinquecentesca richiedono, percid, proposte ¢ integrazioni da parte dell'editore',

Nella presente edizione si sono riprod fedel leal ioni p inel i iginale (poste
innanzi alla nota), mentre le alterazioni mancanti nell'originale, ma necessarie, sono poste sopra la nota alla quale
si riferiscono. Dove invece I'accidente ¢ di pil incerta applicazione, ¢ posto in alto, racchiuso fra parentesi quadre.
Se infine ha valore di puro avvertimento, & posto sopra la nota, ma fra parentesi tonde.

All'inizio di ogni parte del mottetto sono nprodom d:plomancx:nelue gli incipit delle varie voci, con le
chiavi antiche e i segni di Tactus, per evid le trasfor E importante sottolineare che I'uso
della stanghetta di battuta e delle moderne indicazioni 3/2 ¢ 2/2, in queﬂo caso ha puro valore convenzionale:
serve a facilitare la lettura e non intende in alcun modo suggerire la presenza dei tempi forti e dei tempi deboli che
50N0 spesso attribuiti alle misure moderne.

Tutte le mmnm edntonaln sono poste frap i quadre, ad esclusione della ione delle battute ¢
degli accidenti iop

La presenza di ligaturae nell'originale & I di una leg: quad posta sopra le note

Gli episodi in color (note annerite) sono hiusi entro le i quadre, ridotte a meta, poste

soprail rigo (—  —). Nel corso del brano appaiono anche alcuni casi di mmor color (e + ), segnalati nello stesso
modo e trascritti con ritmo puntato ( J. ., secondo le indicazioni dei teorici®,
Marco Gozzi

Tactus, Tempo and Notation in Mensural Music from the 13th to the | 7th Century, Amsterdam 1972, in partic. i capitoli IX-X11.
Per il segno @) con diminutio per lertiam partem ¢ non per medium, cfr. 1.A. BANK, op. cit., p. 20 sgg.; sul valore del segno 02, ibidem,
p. 225. Si veda anche la tav. XVII, p. 202,
G. LANFRANCO, Scintifle ofi musica, Brescia 1533, p. 68: N. VICENTINO, L ‘anfica musica ridoita alle moderna pratiica, Roma 1555,
cap. XXX, p. 86: G. ZARLINO, Le wtiturioni harmoniche, Venezia 1558, parte 1V, cap. 33, p. 31; G. STOQUERUS, De musice verbali
libri dwo, trattato ms. del 1570 ca. compendiato nel saggio di E.E. LOWINSKY, A Treatise on Text Underlay by a German Disciple of
Francisco de Salinas™', in Festschrift H. Besseler, Leipzg 1962, pp. 231-51.
12 EE. LOWINSKY, ““The Problem of Text Underlay' in The Medici Codex of 13518, Chicago 1968, vel. 1, pp. 90-107 ¢ DON HARRAN,
**New Light on the Question of Text Underlay Prior to Zarlino™, in Acte Musicologica, XLX (1970), pp. 24-%6,
13 Cfr. E.E. LOWINSKY, The Medici Codex, cit,, vol. |, p. 229,
14 Cfr. G.G. ALLAIRE, The Theory af Hevacords, Solmization and the Modal System, M gical Studies and 24,
Institute of Musicology, 1972. Per ultenori ibuti sull” cfr. la bibli fia ivi
15 Cfr. M.B. COLLINS, *The Performance of Sesquialiera and Hemiolia in the 16th Century", in Journal of the American Musicological
Society, XVII (1964).
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Facsimile del manoscritto conservato nell' Archivio di Stato di Trento (tre parti).
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