La Biblioteca musicale "Laurence K J. Femninger”: Trento, Castello del Buon-
consiglio, 6 settembre - 25 ottobre 1986 catalogo a cura di Damlo Curti e
Fabrizio Leonardelli, Trento: Provincia Autonoma di Trento, Servizio Beni
Culturali, 1986, pp. 179, lire 13.000.

I Codici musicali trentini a cento anni dalla loro riscoperta: atti del convegno
Laurence Feininger, la musicologia come missione: Trento, Castello del
Buonconsiglio, 6-7 settembre 1965, a cura di Nino Pirrotta e Danilo Curti,
Trento: Provincia Autonoma di Trento, Servizio Beni Culturali, 1986,
pp. 179, lire 10000.

11 6 e 7 settembre 1985 si & svolto a Trento un convegno internazionale
di studi sui Codici musicali trentini. L'iniziativa si inserisce in una serie di
manifestazioni promosse dalla Provincia Autonoma di Trento per il tramite
del suo Servizio Beni Culturali e del Museo Provinciale d'Arte, per ricordare
la figura e l'opera del grande musicologo Laurence K.J. Feininger (le manife-
stazioni sono ricordate nel numero 64 di questa stessa rivista, in una nota di
C. Lunelh).

Sono ora disponibili gli atti di questo importante convegno che si affian-
cano al catalogo della mostra dedicata alla Biblioteca musicale “L. Femnin-
ger", allestita nei locali del Castello del Buonconsiglio dal 6 settembre al 10
novembre 1985.

I due volumi, molto ben curati nella veste grafica e abbondantemente
illustrati, costituiscono insieme una testimonianza fondamentale per la cono-
scenza di Feininger e del suo lavoro e, allo stesso tempo, rappresentano un
contributo di alto valore musicologico per lo studio dei Codici trentini.

1l catalogo della mostra, oltre ad illustrare 1l materiale che fu esposto.
contiene anche otto saggi che aiutano a comprendere 1l valore culturale e
l'importanza scientifica della biblioteca raccolta da Feininger e spiegano le
motivazioni che spinsero l'infaticabile don Lorenzo a recuperare ben 1.400 vo-
lumi (manoscritti e stampe) e altrettante bobine microfilmate di codici e di
edizioni musicali appartenent a biblioteche ed archivi di tutto il mondo.

Il primo saggio, vivo e appassionato, & la traduzione italiana di un artico-
lo di E. Lowinsky, pubblicato in inglese sulla nvista “The Musical Quarterly”
nel 1977: nguarda la vita, l'opera e l'eredita spintuale di Feininger.

Osservando la mole di studi e pubblicazioni di Feininger, a cominciare
dalla sua tesi di laurea sulla storia del “canone” pubblicata nel 1937, a cui s1
aggiunsero poi 1 cataloght tematici e le trascrnizioni del manoscritt della
Cappella Giulia, gh studi su Benevoli, Pitoni, Giorgi, Cannicciari e le pubbl-
cazioni della Societas Universalis Sanctae Ceciliae (15 volumi!), non si pud
non restare colpiti da tanta vitalita ed energia, tanto piu se si pensa che "il
grande corpus di edizioni pubblicato ¢ nulla piu che la proverbiale punta del-
I'iceberg’. Lowinsky, a conclusione del suo articolo, afferma che "il materiale
raccolto da Feininger & abbastanza da tenere occupata un'intera generazione
di musicologi. L'eccellenza e la superiorita dei manoscntti della Cappella Si-
stina sta appena cominciando ad essere scoperta. Limportanza der Codici
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Trentini & stata da gran temgo 1ICONOSCIUla. LOMINCIA @ lalsi Lliaiv pel 1ot u
gran significato della musica policorale del Barocco. Feininger ha forgiato
una chiave maestra per un tesoro unico. Incombe su di noi l'obbligo di por-
tarlo alla luce”.

1l saggio di Danilo Curti descrive la consistenza della Biblioteca Feinin-
ger ed evidenzia la motivazione ideale che stava alla base di ogni attivita di
Femninger: salvare dalla distruzione e dalla dimenticanza i tesori musicali del-
la Chiesa cattolica e renderli vivi con I'esecuzione e la pubblicazione.

Segue un saggio di Agostino Ziino sul contenuto e la struttura dei libn
liturgico-musicali tra XIII e XV secolo: un limpido contributo che aiuta a dis-
tricarsi nella grande varieta der manoscntu hiturgici: sacramentary, lezionari,
antifonan, graduali, messali, processional, breviari e via dicendo. Utili anche
i cenni sulla liturgia e la struttura dell'anno liturgico che permettono anche
al profano di orientarsi poi nella lettura delle schede del catalogo.

Analogo contributo, questa volta incentrato sui libri a stampa, & l'articolo
di Cesarino Ruini su "Editoria e musica liturgica: appunti su alcune vicende
del Graduale e dell’Antifonario tra il XVI e XVIII secolo”.

Siegfried Gmeinwieser descnive la sezione di manoscritti polifonici della
Biblioteca Feininger, comprendente i tre volumi autografi degli Offertori di
Giovanni Giorgi e ricorda le vicende che portarono alla ricostruzione del fon-
do originale dell'archivio di S. Spinto in Saxia.

Oscar Mischiati offre poi una descrizione completa del manoscritto orga-
no-cembalistico italiano conservato nella Biblioteca Feininger, manoscritto
che reca un fondamentale apporto alla conoscenza dell'opera dell'organista
ferrarese Ercole Pasquini, attivo tra 1l 1583 e il 1608.

Gli ultimi due saggi sono di carattere biblioteconomico: Fabrizio Leonar-
delli ricorda gli interventi attuati finora e quelh in progetto per la valonzza-
zione della Biblioteca Feininger da parte della Provincia; Pasquale Chisté de-
scrive le travaglhate vicende delle trattative per la cessione della biblioteca e
i problemi (anche finanziari) affrontati da Feininger per l'acquisizione e la
conservazione del materiale bibliografico

La seconda parte del volume contiene 1l catalogo vero e proprio. diviso
in quattro parti: Codicl liturgico-musicah, Opere a stampa liturgico-musicali,
Opere a stampa di teoria musicale. Manoscritti di musica polifonica. Le
schede sono state redatte con cura e precisione da L. Borelli, T. Chim, D
Curti, F. Leonardelli, C. Lunelli, p. L. Mocatti e C. Ruini. Chiude 1l volume
un'utilissima appendice curata da Giuseppe Callian che contiene uno schizzo
biografico ordinato cronologicamente e un elenco completo degli scritui e del-
le ediziom di Laurence Feininger.

Uno de1 lavort musicologici pit importanti di Feininger, tra i molti stud
di altissimo livello, & quello sui sette Codici trentini del Quattrocento. Fu per
trascrivere questi codici (la pii vasta collezione di musica quattrocentesca
giunta fino a noy) che egli venne a Trento nel 1938. La decisione di affiancare
alla mostra un convegno sui Codici trentini appare percid quanto mai 0ppor-
tuna.
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te convegno 1n un vciume cdal utole 1 Cedicl musicall trentim a cento anni
dalla loro riscoperta”. Il volume st apre con le prolusion: in ncordo di L. Fel-
ninger pronunciate ca Nino Purotta, Oscar Mischian e Sergio Filosy, 1n occa-
sione dell'apertura dei lavor, a cui si aggiunge uno studio commemorativo
del fratello di Laurence, Lux Feminger, sulla stona del "Coro del Concilio™.
Ma veniamo alle sette corpose relazioni presentate al convegno, quasi tutte
in lingua inglese, che indagano analiticamente 1 Codicl trentinl nei vari
aspetti paleografico, codicologico, stilistico e liturgico.

David Fallows riconsidera le attnbuzicri di Feininger a Dufay che si nfe-
riscono a uncici cicli del proprium mussae, presenti nel codice trentino 88.
Queste attribuzioni. guardate a lungo con sospetto dagh studiosi, sonc ora
suffragate (almeno per alcuni brari) da nuove informazioni che s1 ncavano
soprattutto dal Tractato de musica di Spataro (1531) e da una lettera dello
stesso Spataro al teorico Pietro Aron, in cul si citano passi relauvi ai cicli
esaminati, Fallows individua poi alcuni “filoni” di investigazione da battere
per scioghere gl interzogativi post da cicli del codice 68.

I due studi successivi sono incentratl sui codici 90 e 93: Ehsabeth Su-
parmi Saunders determina la datazione der due codici ataverso lo studio
delle loro filigrane. Sequendo le ipotesi di Gherard Piccard. la Saunders so-
stiene che carte uguall, con la medesima filigrana, sono utilizzate entro tre o
quattto anni dalla loro produzione. Lo studio di Piccard era perd nfento a1
documenti; probabilmente per i manoscriti si doviebbe dilatare maggior-
mente 1l lasso di tempo che pud intercorrere fra produzione e utilizzazione
della carta. Comunque 1 confronto fra le filigrane dei due manoscntt trentini
e quelle di document d'archivio che recano la data, produce esiti assai inte-
ressanti ed & unlizzato con competenza ed efficacia in questo studio. [ nsulta-
ti sono i sequenu: il corpus originario di Tr 93 (ci0é 1 pnmi 30 fascicoly, da
c. 1 a c. 355) & databile tra 1l 1450 e 1l 1452; gli ulumi tre fascicoll, aggunti
successivamente, risalgeno agli anni 1452-56; il codice Tr 20 (per la maggior
parte copia di Tr 93) & catabile tra il 1452 e 11 1459. I due codic: presentano
anche tp1 di carta cormunt (gli ultima tre fascicoli di Tr 93 presentano filigra-
ne ugual a quelle che si trovano nei primi undici fascicoli di Tr 90). E percio
possibile 1potizzare, secondo la dott.ssa Saunders, che 1l Wieser (1l copista di
Tr 90) abbia cominciato a lavorare a Trento sin dal 1452 (mente la sua pre-
senza & documentata soio dal giugno cel 1459) e che egli abbia pure aggiun-
to 1 tre ultimi fascicoli al codice Tr 93. Nell'ultima parte della relazione la
studiosa confronta 1l contenuto dei due codici, analizza 1 possibili legami fra
Wieser e J. Lupi (probabile possessore del Tr 93) e schizza un quadro della
wita religiosa a Trento attorno al 1450. Lo studio & accompagnato da numero-
se tavole e illustrazioni di filigrane ad integrazione del testo.

Segue lo straordinano conmbuto di Margaret Bent: “Trent 93 and Trent 0.
Johannes Wiser at Work”, che analizza minuziosamente 1l processo di trascr-
21one dal cod 93 al cod 20 Con le sue osservazion: e deduzioni la dott ssa
Bent ci conduce a tu per tu con lo scriba Johannes Wiser, col suo modo let-
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sicale e con la sua famighanta nei conoont det repertono. Il progetto ongira-
le della stesura del cod. 23 e la sua successiva realizzazione, sono ricostruti
in questo studio con chiarezza e in modo assai dettagliato e convincente;
l'autrice evidenzia il nucleo originale di Tr 93 che Wiser ebbe fra le mani e
da cui trasse la copia (il Tr 90). Affronta poi la struttura di Tr 93: 1l manoscnt-
1o & opera di due scnbi principali: A e B. Lo scnba A comincid a lavorare da
solo, prese tutte le iniziative inerenti alla progettazione e copi¢ per la mag-
gior parte i primi undici fascicoli che contengono naoit e Kyrie. Giunse pol
lo scniba B, che portava con sé un gruppo di sel messe. Dal fascicolo XII i due
copist lavorarono insieme (spesso A copia la musica e B 1l testo). Il copista B
inaugura con 1 movimenti della Missa Caput ognuna delle sezioni destinate
ai brani dell'ordinario (Gloria, Credo e Sanctus-Agnus). | primi sei brani di
ogni sezione furono probabilmente copiat: da un antigrafo strutturato in cicli
compleu (appunto 1 se1 gruppl di Orcdinanum nussae che lo scnba portava
con sé e che sono di ongine inglese). Quest cicli presentavano forse lunghi
Kyrie uopau al moco inglese che lo scriba A avra considerato poco uuli e
meno agili det Kyrie che aveva gia copiato nella prima parte del manoscritto.
La seconda parte dello studio & tutta dedicata ad llustrare, attraverso esempl
e prove incontrovertibili, la discendenza di Tr 90 da Tr 93 e 1l modo di lavera-
re di Wiser. Alcune correzioni presenti in Tr 93 forse sono state fatte in sequi-
to ad esecusioni, inoltre la presenza di lacune in Tr 93 che Wiser poi sand
nella copia, fanno pensare che egli avesse accesso a fonti diverse da Tr 93 E
altamente probabile, conclude la Bent, che la copiatura di Tr 93 sia stata n1-
ziata a Trento poco prima dell'arrivo di Wiser e che gli scnibi A e B abbiano
continuato il loro lavoro mentre Wiser era presente, negli anni 1453-55.

Tom R. Ward analizza, nelio studio successivo, gh inm dell'Ufficio pre-
senti nei Codici trenuni. Egli parte dall'osservazione che gli inny, al contrario
der movimenti per I'Ordinario o dei Magnificat, tendono ad avere un raggio
di circolazione himitato poiché sono legau alla compatibilita del testo e del
cantus firmus con la pratica liturgica del luogo di ongine e di esecuzione.
Percid la presenza di inni nelle varie font: nflette usi liturgici e preferenze
stilistuche dell'area 1n cui e per cui queste font sono nate. Esaminando percid
gl inm attraverso 1l loro raggruppamento ne: manoscritti e la loro natura
specifica, & possibile comprendere e investigare anche le carattenstiche dei
codici e ricavare informazion: sulla loro ongine gecgrafica. L'autore sottolinea
la differenza, all'interno del gruppo dei sette Codici trentini, fra 1| manoscntu
p antichi (Tr 87 e 92) e gh altrni. Riassumendo 1n poche parole l'esito del-
I'approfondita analisi di Ward s1 pud affermare che 1l repertorio del manoscnt-
u Tr 87 e 92 (che presenta spesso inni di autori notl e numerose concordanze
con fonti di diversa provenienza) possiede carattenisiche che denotano un'o-
ngine francese o 1talhiana, mentre gl inni contenuti in Tr 88-91 e 93 impiega-
no testi e/o0 melodie carattenstiche della tradizione liturgica tedesca, sono
spesso tramandati anonimi, presentano inoltre poche concordanze e sclo con
fonti d1 ongine tedesca.
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Nel suo breve intervento (unico contributo in itahano presente nel volu-
me) Giulio Cattuin nleva quantitauvamente la presenza di tropi nel corpus dei
Codici wentini e venfica quali di questi tropi siano usati nell'antico repertorio
monodico. I dati raccolti nelle tavole sono accompagnati da interessanti note
di commento.

Peter Wnight, nel suo saggio sulle relazioni fra 1 Codic1 trentini e 1l coevo
manoscntto di Aosta, giunge a conclusioni sorprendenti. Le corrispondenze
cen 1l codice Acsta sono himitate ai due manoscnttt Tr 87 e Tr 92 (indicat
insieme da Wnght con la sigla TR): sono i pil antichi de1 sette e risalgono
agli anni tra 1l 1433 e 1l 1445,

Fra TR e Aosta vi sono 46 concordanze (per lo pid brani dell'Ordinario);
eccetto i movimenti che sono appaiati o ciclici, non compaiono nemmeno
due pezzi nello stesso ordine ner due manoscritti, tuttavia Wright mostra co-
me quasi sicuramente almeno sel brani di Messa inglesi siano stati copiati
direttamente su TR dal codice Aosta. Gli scribi trentini, e in particolare il
copista principale di TR, Johannes Lupi (vissuto a Trento dal 1447 alla morte,
avvenuta vent'anni dopo), trascrissero i brani probabilmente da fascicoli sepa-
rati o addirittura da singoli fogl del codice Aosta quando questo era ancora
lontano dalla sua stesura definitiva.

Martin Stahelin nella sua relazione in tedesco dal titolo “Trienter Codi-
ces und Humanism" avanza l'ipotesi che 1 manoscritti trentini siano una anto-
logia di bram raccolti secondo lo spirito umanistico in maniera simile alle
collezioni letterarie. L'ipotesi si basa su alcune considerazioni quali il formato
ridotto dei Codici (30x20 cm.) e le legature rigide che li rendono inadatti al-
I'esecuzione, la loro scorrettezza nella lezione, la scarsa calligraficita, ecc. An-
che l'idea che se ne traessero copie per uso pratico & poco probabile secondo
l'autore.

Il volume degli atu del convegno & chiuso da un ulteriore contributo di
David Fallows: un prezioso elenco dei brani profani contenuti nei Codici tren-
tini. Tra la fine degli anni "30 del Quattrocento e il 1460 c1 sono pochissime
fonti che trtamandano chanson e percid qualsiasi tentativo di descnvere lo
sviluppo dello stile profano di quegli anni deve riferirsi in gran parte ai Codi-
ci trentini, che contengono piu di 150 brani di musica profana, molti dei quali
privi di testo oppure con 1l testo onginale sostituito da uno in latino secondo
l'uso del contrafactum. L'elenco di Fallows s1 prefigge due scopi principali:
a) la maggiore comprensione di fonti ancora problematiche come 1 Codici

trentini;
b) permettere ai letton: di segnalare all'autore eventuali nuovi elementi (iden-
tificazioni, aggiunte, ecc.) sui brani esaminati.

Come s1 pud arguire dal sunto delle relazioni, gli atti del convegno ded:-
cato a Feininger sono dunque un contributo fondamentale per la conoscenza
de1 Codici trentini e colmano un grande vuoto bibliografico.

Marco Gozzi



